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表2

659

骨皮
膚
も
肉
も　

失
わ
れ
た
あ
と

残
り
つ
づ
け
る
の
は　

ひ
そ
や
か
な
白
い
構
造
。

光
に
さ
ら
さ
れ
れ
ば　

た
だ
白
く
も
ろ
い
彫
刻
の
よ
う
。

光
の
あ
た
ら
ぬ
と
き
は　

筋
肉
も
内
臓
も
は
ら
み

跳
ね
る
力
を
受
け
と
め　

小
さ
き
呼
吸
を
守
っ
て
き
た
。

転
び
そ
う
な
こ
ど
も
を
支
え
た
と
き

私
の
背
骨
も　

ひ
そ
か
に
き
し
ん
だ
。

骨
は　

ど
の
い
の
ち
の
な
か
で
も

お
し
ゃ
べ
り
せ
ず　

働
い
て
い
る
。

支
え
は　

目
に
映
ら
ぬ
か
ら
こ
そ
忘
れ
ら
れ
る
。

忘
れ
ら
れ
て
こ
そ　

命
は
自
在
に
動
く
の
だ
ろ
う
。

た
や
す
く
忘
れ
ら
れ

見
え
ぬ
も
の
こ
そ
が　

い
の
ち
の
土
台
で
あ
る
。

さ
い
と
う　

は
る
み
ち
／
写
真
家

１
９
８
３
年
、東
京
都
生
ま
れ
。石
神
井
ろ
う
学
校
卒
業
。２
０
１
４
年
、日
本
写
真
協

会
新
人
賞
受
賞
。
主
な
写
真
集
・
著
書
に『
宝
箱
』（
ぴ
あ
）『
感
動
、』（
赤
々
舎
）育

児
ま
ん
が
日
記
『
せ
か
い
は
こ
と
ば
』（
ナ
ナ
ロ
ク
社
）『
よ
っ
ち
ぼ
っ
ち　

家
族
四
人

の
四
つ
の
人
生
』（
暮
し
の
手
帖
社
）『
学
び
の
き
ほ
ん　
つ
な
が
り
の
こ
と
ば
学
』（
Ｎ

Ｈ
Ｋ
出
版
）。
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どのように「移住」し、
なぜ「そこで」表現するのか?

古川 美佳

上／Lecture-performance 《Entrusted Memories》40min
Choreography・Concept: LIM Jee-Ae (KR/DE)
Performer: LIM Jee-Ae, CHO Hyemi (Z/KR)*
©KIM Jiwoon

FUJII Hikaru (JP) 《Reading the Cinders 灰を読む》 each 136×93cm, 2025
©UAF2025

TERUYA Yuken (JP/DE) 《Scarlet Birds, Crimson Sky》
Bingata work (kimono tailored version) 140×170cm, 2011

©UAF2025

「ウトロ・アートフェスティバル2025」が京都のゲーテ・イ
ンスティトゥート・ヴィラ鴨川（以下、ゲーテIN）、ウトロ平
和祈念館、同志社大学の3カ所で開催された（10月10
日～11月10日）。タイトル通り、このフェスティバルの中
心をなすのは、「強制退去の暴挙」を「抵抗の奪取」に
変貌させた在日朝鮮人居住区「ウトロ」という地である。

「ウトロ・アートフェスティバル2025」

*（Z／KR）は在日コリアン（Zainichi Koreans）のアイデンティティを指す。

　
京
都
府
宇
治
市
伊
勢
田
町
に
あ

る
ウ
ト
ロ
地
区
は
、
第
二
次
世
界

大
戦
時
の
１
９
４
１
年
、
日
本
軍

の
飛
行
場
建
設
の
た
め
に
動
員
さ

れ
た
朝
鮮
人
労
働
者
た
ち
が
解
放

後
も
帰
国
で
き
ず
、
そ
の
ま
ま
残

り
形
成
さ
れ
た
集
落
だ
。
差
別
に

苦
し
み
な
が
ら
生
活
を
築
い
て
き

た
と
い
う
の
に
、
戦
中
の
国
策
会

社
を
引
き
継
ぎ
土
地
の
所
有
者
と

な
っ
て
い
た
日
産
車
体
か
ら
土
地

を
買
い
受
け
た
会
社
に
よ
る
退
去

命
令
が
下
さ
れ
て
し
ま
う
。
だ
が

こ
れ
に
抗あ

ら
がい

、
在
日
朝
鮮
人
と
日

韓
市
民
の
連
帯
で
裁
判
闘
争
を
展

開
、
一
部
の
敷
地
を
買
い
入
れ
る

こ
と
が
で
き
た
の
だ
。
と
は
い

え
、
２
０
２
１
年
に
は
日
本
の
青

年
に
よ
る
放
火
事
件
が
発
生
、
右

翼
勢
力
の
圧
迫
が
続
い
た
。
そ
れ

で
も
22
年
に
ウ
ト
ロ
平
和
祈
念
館

が
開
館
、
こ
の
地
の
意
義
が
認
め

ら
れ
た
。

歴
史
や
人
々
の 

営
み
を
基
軸
に

　
今
回
こ
の
フ
ェ
ス
テ
ィ
バ
ル
を

ま
と
め
あ
げ
た
の
は
在
独
コ
リ
ア

ン
の
劉ユ

載ジ
ェ

鉉ヒ
ョ
ン

芸
術
監
督
、そ
し
て

韓
国
光
州
在
住
の
丁

チ
ョ
ン

玄ヒ
ョ
ン

珠ジ
ュ

チ
ー

フ
・
キ
ュ
レ
ー
タ
ー
ら
だ
。
彼
ら

は
数
年
前
に
ウ
ト
ロ
地
区
を
訪
れ

衝
撃
を
受
け
て
以
来
、「
こ
の
地
を

差
別
と
排
除
の
象
徴
と
し
て
記
憶

す
る
だ
け
で
は
な
く
何
か
を
す
べ

き
」
と
の
思
い
を
捨
て
き
れ
な
か

っ
た
。
そ
し
て
「
ウ
ト
ロ
地
区
を
、

在
日
朝
鮮
人
た
ち
の
た
ゆ
ま
ぬ
意

志
と
日
韓
市
民
の
連
帯
で
歴
史
的

な
苦
難
を
克
服
し
た
未
来
の
共
存

を
模
索
す
る
象
徴
的
な
空
間
」
と

捉
え
、「
移
動
、
暮
ら
し
、
希
望
」

と
題
し
表
現
す
る
こ
と
を
試
み
た

の
だ
。
つ
ま
り
、
ウ
ト
ロ
の
歴
史

や
人
び
と
の
営
み
を
基
軸
に
す
え

た
上
で
、
デ
ィ
ア
ス
ポ
ラ（
離
散

民
）や
越
境
、
分
断
な
ど
現
代
の

世
界
史
的
矛
盾
に
加
え
、
近
年
加

速
化
す
る「
反
移
民
」「
排
外
主

義
」
の
風
潮
を
ア
ー
ト
に
よ
っ
て

見
つ
め
直
そ
う
と
い
う
狙
い
だ
。

　
一
連
の
催
し
の
こ
け
ら
落
と
し

下／「ウトロ・アートフェスティバル2025」のパンフレット。
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ー
9
4
ー
年
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日
本
軍

の
飛
〝
蕩

設
の
た
め
に
寶
さ

れ
た
謹
人
労
働
者
た
ち
が
解
放

後
も
帰
国
で
き
ず
、

そ
の
ま
ま
残

り
形
成
さ
れ
た
集
落
だ
。

差
別
に

苦
し
み
な
が
ら
生
活
を
築
ぃ
て
き

た
と
ぃ
う
の
に
、

戦
中
の
国
菱
鱗

社
を
引
き
継
ぎ
土
地
の
所
暮
と

な
っ
て
ぃ
た
日
産
雹
か
ら
土
地

を
買
ぃ
受
け
た
ム
註
に
ょ
る
退
去

こ
れ
に
抗
ぃ
、

在
日
謹
人
と
日

韓
市
民
の
壽
で
裁
判
闘
量
展

開
、

一
部
の
瞰
地
を
買
ぃ
入
れ
る

こ
と
が
で
き
た
の
だ
。

と
は
ぃ

え
、

2
0
2
ー
年
に
は
日
本
の
青

年
に
ょ
る
葵
事
件
が
発
生
、

右

0
け
。
杜
」

〡
。
=
壬

劇
ョ
升
人
m
ョ

 
L〡M

下/「ウ卜口 ' ア一卜フェスティパル2025」

 

望
勢
力
の
庄
迫
が
続
ぃ
た
。

そ
れ

で
も
蛇
年
に
ウ
ト
ロ
平
碧
〈
量

が
開
館
、

こ
の
地
の
藝
が
認
め

ら
れ
た
。

史
や
人
々
の

営
み
を
基
軸
に

今
回
こ
の
フ
ェ
ス
テ
イ
パ
ル
を

ま
と
め
ぁ
げ
た
の
は
藝
コ
リ
ア

ュ

ジ
ェ
ヒ
ョ
/

ン
の
劉
載
鉉
離
太
湘
檻
措
ハ
姥
し
て

韓
国
光
州
在
住
の
丁
玄
珠
チ
ー

フ

・
キ
ュ
レ
ー
タ
ー
ら
だ
。

彼
ら

は
数
年
典
別
に
ウ
ト
ロ
地
区
を
訪
れ

衝
建

受
け
て
以
来
、
「
こ
の
地
を

差
留
排
除
の
羞
と
し
て
売
」

す
る
だ
け
で
は
な
く
何
か
を
す
べ

き
」

と
の
思
ぃ
を
捨
て
き
れ
な
か

っ
た
。

そ
し
て
「
ウ
ト
ロ
地
区
を
、

在
日
朝
鮮
人
た
ち
の
た
ゅ
ま
ぬ
意

志
と
日
韓
市
民
の
壽
で
歴
史
的

な
苦
難
を
克
服
し
た
未
来
の
共
存

を
模
索
す
る
羞
的
な
空
問
」
と

捉
ゝ
ぇ
、
「
移
動
、

暮
ら
し
、

希
望
」

と
題
し
表
現
す
る
こ
と
を
試
み
た

の
だ
。

っ
ま
り
、

ウ
ト
ロ
の
歴
史

や
人
び
と
の
営
み
を
基
軸
に
す
ぇ

た
上
で
、

デ
ィ
ァ
ス
ポ
ラ
(
離
散

民
)

ゃ
越
境
、

分
断
な
ど
現
代
の

世
量
的
矛
盾
に
加
ぇ
、

近
年
加

速
化
す
る
「
反
移
民
」
「
排
外
主

義
」

の
風
潮
を
ア
ー
ト
に
ょ
っ
て

見
っ
め
直
そ
、
麦
ぃ
、
つ
狙
ぃ
だ
。

一
連
の
催
し
の
こ
け
ら
落
と
し
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どのように「移住」し、
なぜ「そこで」表現するのか?

古川 美佳

上／Lecture-performance 《Entrusted Memories》40min
Choreography・Concept: LIM Jee-Ae (KR/DE)
Performer: LIM Jee-Ae, CHO Hyemi (Z/KR)*
©KIM Jiwoon

FUJII Hikaru (JP) 《Reading the Cinders 灰を読む》 each 136×93cm, 2025
©UAF2025

TERUYA Yuken (JP/DE) 《Scarlet Birds, Crimson Sky》
Bingata work (kimono tailored version) 140×170cm, 2011

©UAF2025

「ウトロ・アートフェスティバル2025」が京都のゲーテ・イ
ンスティトゥート・ヴィラ鴨川（以下、ゲーテIN）、ウトロ平
和祈念館、同志社大学の3カ所で開催された（10月10
日～11月10日）。タイトル通り、このフェスティバルの中
心をなすのは、「強制退去の暴挙」を「抵抗の奪取」に
変貌させた在日朝鮮人居住区「ウトロ」という地である。

「ウトロ・アートフェスティバル2025」

は
、鴨
川
沿
い
の
ゲ
ー
テIN

屋
外

の
緑
に
囲
ま
れ
た
小
舞
台
で
、
林イ

ム

志ジ

愛エ

と
趙

チ
ョ
ウ

恵へ

美ミ

２
人
に
よ
る
パ
フ

ォ
ー
マ
ン
ス
で
あ
っ
た
。
林
は
韓

国
で
生
ま
れ
韓
国
舞
踊
と
現
代
舞

踊
を
学
び
ド
イ
ツ
に
移
住
、
一
方

の
趙
は
在
日
コ
リ
ア
ン
４
世
と
し

て
京
都
で
生
ま
れ
育
ち
、
朝
鮮
舞

踊
と
韓
国
舞
踊
の
両
方
を
学
ん

だ
。そ
う
し
た
２
人
が
、「
南
と
北
」

の
《
基
本
舞
》
を
踊
り
な
が
ら
そ

の
共
通
点
と
違
い
を
身
体
に
よ
っ

て
確
認
し
あ
い
、
レ
ク
チ
ャ
ー
と

と
も
に
全
身
で
表
現
し
た
の
だ
。

　
た
と
え
ば
、
鳥
が
高
く
飛
ぶ
様

子
を
描
写
す
る
と
き
、
韓
国
舞
踊

は
息
を
下
へ
、
地
面
へ
と
向
か
わ

せ
、
そ
の
身
振
り
も
重
心
を
落
と

し
下
へ
と
入
り
込
み
上
へ
と
つ
き

あ
げ
る
。
一
方
、
朝
鮮
舞
踊
は
呼

吸
を
ひ
と
つ
ひ
と
つ
積
み
重
ね
、

感
情
を
遠
く
ま
で
飛
ば
し
、
ま
る

で
何
か
に
手
を
伸
ば
す
か
の
よ
う

に
舞
う
。
こ
れ
は
北
の
芸
術
表
現

の
一
部
と
な
っ
て
い
る
イ
デ
オ
ロ

ギ
ー
の
発
露
で
あ
り
、
昇
華
さ
れ

た
一
種
の
プ
ロ
パ
ガ
ン
ダ
の
身
振

り
と
も
い
え
る
。
同
じ
民
族
の
踊

り
が
似
て
非
な
る
志
向
を
表
し
出

す
が
、
共
通
点
も
多
い
。
ど
ち
ら

も
呼
吸
か
ら
始
め
、
そ
し
て
内
臓

か
ら
つ
き
あ
げ
る
よ
う
に
肩
や
身

体
を
動
か
し
て
い
く
の
だ
。
そ
れ

は
国
家
は
分
断
さ
れ
て
い
て
も
、

引
き
裂
か
れ
よ
う
の
な
い
各
々
の

「
民
族
の
身
体
」
が
、
無
数
の
潜

在
的
な「
出
会
い
」
を
具
現
し
て

く
れ
た
と
で
も
い
お
う
か
。
驚
く

こ
と
に
、
こ
の
と
き
、
ど
こ
か
ら

か
本
物
の
鳥
が
観
客
の
上
を
横
切

り
、
空
高
く
飛
ん
で
い
っ
た
。

沖
縄
の
紅
型
着
物
に 

ウ
ト
ロ
を
重
ね
合
わ
せ
て

　

ゲ
ー
テIN

に
お
け
る
展
示
で

は
、
東
西
統
一
さ
れ
た
今
日
の
ド

イ
ツ
で
、い
つ
の
間
に
か
旧
東
独

の
文
化
が
排
除
さ
れ
て
い
く
状
況

を
、
旧
東
独
出
身
の
リ
ン
ダ
・
ハ

ー
ベ
ン
シ
ュ
タ
イ
ン
が
故
郷
で
親

し
ん
だ
チ
ョ
コ
レ
ー
ト
の
イ
ン
ス

タ
レ
ー
シ
ョ
ン《
液
状
の
記
憶
》

に
よ
っ
て
表
現
し
た
。

　
ま
た
ウ
ト
ロ
を
巡
る
日
本
の
状

況
へ
の
応
答
を
、む
し
ろ
ド
イ
ツ
に

内
在
す
る
問
題
を
批
判
的
に
暗
示

す
る
こ
と
で
異
彩
を
放
っ
た
の
が

藤
井
光
の
作
品《
灰
を
読
む
》だ
。

ド
イ
ツ
の
左
翼
雑
誌
『K

onkret

』

が
燃
え
て
灰
と
化
す
残
骸
の
写
真

を
提
示
し
つ
つ
、「
現
在
進
行
中
の

パ
レ
ス
チ
ナ
と
イ
ス
ラ
エ
ル
の
戦

争
に
あ
っ
て
、
危
機
に
瀕
す
る
パ

レ
ス
チ
ナ
へ
の
連
帯
表
明
を
反
ユ

ダ
ヤ
主
義
と
み
な
し
ジ
ェ
ノ
サ
イ

ド
を
放
置
し
た
ま
ま
排
除
・
検
閲

す
る
ド
イ
ツ
の
〝
記
憶
文
化
〟
に

つ
い
て
考
え
て
み
た
か
っ
た
」
と

い
う
。

　
そ
し
て
照て

る

屋や

勇ゆ
う

賢け
ん

は
、
沖
縄
の

伝
統
的「
紅
型（
び
ん
が
た
）」の
着

物
で
沖
縄
と
ウ
ト
ロ
を
重
ね
合
わ

せ
、《
紅
鳥
、緋
空
》で
反
植
民
地
・

反
戦
を
寡
黙
に
訴
え
る
。
思
え
ば

京
都
文
化
を
代
表
す
る「
日
本
の

着
物
」
を
美
し
く
染
め
上
げ
る
そ

の
手
に
は
、
在
日
朝
鮮
人
職
人
た

ち
の
労
働
も
滲に

じ

ん
で
い
た
の
で
は

な
か
っ
た
か
。
そ
し
て
照
屋
に
よ

る
沖
縄
の
着
物
に
は
伝
統
的
模
様

と
対
比
す
る
か
の
よ
う
に
、
戦
闘
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OKIDO Mio (JP/DE) 《Inbetween》 Flag installation at the Villa Kamogawa,
Public art (35°01′22.6″N, 135°46′21.9″E) 393×145cm, 2025  ©UAF2025

右上／OKIDO Mio (JP/DE) 《Inbetween》 Flags installation at the Utoro Museum,
Public art (34°52′50.9″N, 135°46′27.2″E) Dimensions variable, 2025
©UAF2025

右中／Dal_O_Reum, Open Air Theater Madangguk 《UTORO》  ©CHOI Sanggu

右下／CHOI Jimok (KR) Guerrilla performance in front of Meitokukan
at Doshisha University, 2025　©CHOI Jimok

上／HA Jhonnam (Z/KR)* 《Untie, Only to Breathe Again, 解きまた息をする》 
2025　©KIM Jiwoon

ど
の
よ
う
に「
移
住
」し
、

な
ぜ「
そ
こ
で
」表
現
す
る
の
か
?

「ウトロ・アートフェスティバル2025」

機
や
柵
、「
天
皇
の
お
言
葉
」
の
一

説
を
書
い
た
型
紙
が
用
い
ら
れ
て

い
る
。
ウ
ト
ロ
か
ら
垣
間
見
え
る

近
代
植
民
地
の
歴
史
は
、
沖
縄
に

よ
っ
て
い
ま
だ
現
代
日
本
の
課
題

で
あ
る
こ
と
が
象
形
文
字
の
よ
う

に
組
み
込
ま
れ
て
い
る
の
だ
。

　

ゲ
ー
テIN

の
入
り
口
に
は
、

大
木
戸
美
緒
に
よ
る
旗
の
作
品

《Inbetw
een

》
が
揺
れ
て
い
る
。

日
本
と
韓
国
、
朝
鮮
の
国
旗
を
組

み
合
わ
せ
た
幾
何
学
模
様
の
旗

は
、
所
属
す
る
集
団
と
ア
イ
デ
ン

テ
ィ
テ
ィ
の
対
立
、
東
ア
ジ
ア
の

絡
み
合
う
政
治
性
を
キ
ッ
チ
ュ
に

物
語
る
。

　

そ
し
て
大
木
戸
の
旗
の
作
品

は
、
ウ
ト
ロ
平
和
祈
念
館
へ
と
つ

な
が
っ
て
い
く
。
ウ
ト
ロ
平
和
祈

念
館
へ
と
向
か
う
街
頭
に
い
く
つ

も
の
旗
が
は
た
め
い
て
い
る
。
足

を
止
め
、
そ
れ
ら
に
記
さ
れ
た
文

章
を
読
む
と
、
そ
れ
が
た
だ
の
装

飾
的
な
旗
で
は
な
い
こ
と
に
気
づ

く
。旗
が
「
ウ
ト
ロ
」を
語
り
、来

訪
者
た
ち
に
問
い
を
突
き
つ
け
、

挑
ん
で
い
る
の
だ
―
―
こ
れ
も
ま

た
大
木
戸
の
作
品
だ
。
そ
し
て
祈

念
館
の
壁
面
を
覆
う
の
は
、
韓
国

民
衆
美
術
の
作
家
・
洪ホ

ン

成ソ
ン

潭ダ
ム

ら
光

州
の
グ
ル
ー
プ「
生
命
平
和
美
術

行
動
」
に
よ
る
巨
大
な
コ
ル
ゲ
・

ク
リ
ム（
掛
け
絵
、
垂
れ
幕
絵
）

《
咲
け
！
タ
ン
ポ
ポ
》だ
。

　
や
が
て
日
が
暮
れ
る
や
、
ウ
ト

ロ
を「
私
が
私
と
し
て
生
き
ら
れ

る
空
間
」
と
語
る
金キ

ム

秀ス

煥フ
ァ
ン

副
館

長
に
よ
る
開
会
宣
言
と
勝
村
誠
館

長
の
挨
拶
の
の
ち
、
現
在
、
韓
国

で
活
動
す
る
在
日
朝
鮮
人
河ハ

専
ジ
ョ
ン

南ナ
ム

の
オ
ー
プ
ニ
ン
グ
パ
フ
ォ
ー
マ

ン
ス《
解
き
ま
た
息
を
す
る
》
が

始
ま
る
。
韓
紙
と
和
紙
に
よ
る
白

い
チ
マ
チ
ョ
ゴ
リ
に
無
数
の
紐
が

垂
れ
下
が
っ
た
衣
装
、
そ
の
紐
は

在
日
朝
鮮
人
に
の
し
か
か
る
重
荷

を
象
徴
し
て
い
る
と
い
う
。
そ
う

し
た
彼
女
の
姿
は
、
日
韓
を
ま
た

ぐ
ア
イ
デ
ン
テ
ィ
テ
ィ
―
―
皮
膚

の
表
出
で
あ
り
、
パ
フ
ォ
ー
マ
ン

ス
は
最
後
、
自
身
が
ま
と
う
紙
の

紐
を
観
客
た
ち
が
願
い
を
込
め
て

引
き
ち
ぎ
る
こ
と
で
終
止
符
を
打

っ
た
。
そ
の
願
い
と
は
何
だ
ろ
う

か
。

　
平
和
祈
念
館
内
に
も
彼
女
の
作

品
が
展
示
さ
れ
て
い
る
。
自
身
が

育
っ
た
長
野
の
生
活
空
間
や
風
景

が
韓
紙
と
和
紙
で
刻
ま
れ
た
屏

び
ょ
う

風ぶ

、
布
団
、
小
さ
な
テ
ン
ト
の
よ

う
な
家
の
イ
ン
ス
タ
レ
ー
シ
ョ
ン

《
紙
一
重
の
空
間
》
だ
。
昨
日
と

今
日
、
日
本
と
韓
国
が
ま
さ
に
紙

一
重
で
共
存
す
る
在
日
同
胞
の
危

う
い
生
の
連
続
が
立
ち
上
が
る
。

尹
東
柱
と
新
島
襄
の
姿 

が
コ
ル
ゲ
・
ク
リ
ム
に

　
そ
し
て
初
日
の
最
後
を
飾
っ
た

の
は
、
大
阪
を
拠
点
と
す
る
劇
団

「
タ
ル
オ
ル
ム
」
に
よ
る
圧
倒
的

な
熱
量
の
マ
ダ
ン
劇（
広
場
の
演

劇
）だ
っ
た
。
ウ
ト
ロ
の
人
び
と

の
生
き
様
が
笑
い
と
涙
で
あ
ぶ
り

だ
さ
れ
、
負
の
歴
史
を
逆
転
す
る

朝
鮮
民
衆
の
諧か

い

謔ぎ
ゃ
くと

知
恵
に
み
ち

た
祝
祭
空
間
が
生
ま
れ
て
い
た
。

　
三
つ
目
の
会
場
、
同
志
社
大
学

で
も
崔チ

ェ

智ジ

睦モ
ク

に
よ
る
ゲ
リ
ラ
パ
フ

ォ
ー
マ
ン
ス
が
行
な
わ
れ
た
。
地

面
に
敷
い
た
大
き
な
青
い
シ
ー
ト

を
切
り
刻
ん
で
は
解
体
し
、
再
構

成
し
な
が
ら
最
終
的
に
元
の
形
に

戻
す
行
為
は
、
還
元
し
巡
る

「
水
」
を
連
想
さ
せ
、
そ
れ
は
ウ

ト
ロ
の
成
り
立
ち
、
歴
史
を
あ
ぶ

り
だ
す
。
大
学
内
寒
梅
館
に
展
示

さ
れ
た
崔
の
作
品
《
高
い
と
こ
ろ

か
ら
低
い
と
こ
ろ
へ
》
も
ま
た
、

海
を
渡
り
川
を
た
ど
り
行
き
着
い

た
先
の
、
低
地
ゆ
え
に
泥
水
が
ふ

き
だ
ま
り
も
す
る
劣
悪
な
環
境
で

苦
難
を
乗
り
越
え
生
き
抜
く
在
日

朝
鮮
人
の
生
を
可
視
化
し
た
も
の

だ
。

　
同
志
社
大
学
は
植
民
地
時
代
日

本
に
留
学
し
た
詩
人
・
尹ユ

ン

東ド
ン

柱ジ
ュ

の

母
校
で
も
あ
る
。
朝
鮮
独
立
に
関

与
し
た
容
疑
で
逮
捕
さ
れ
若
く
し

て
獄
死
し
た
尹
東
柱
の
詩
は
多
く

の
人
び
と
を
魅
了
し
た
。
そ
の
感

銘
を
受
け
た
一
人
で
あ
る
詩
人
の

機
や
柵
、
「
天
皇
の
藝
一
一
一
ロ
葉
」

の
一

説
を
書
ぃ
た
型
紙
が
用
ぃ
ら
れ
て

い
る
。

ウ
ト
ロ
か
ら
垣
萱
え
る

 

ょ
っ
て
ぃ
ま
だ
現
代
日
本
の
課
題

で
あ
る
こ
と
が
象
形
文
字
の
ょ
う

に
組
み
込
ま
れ
て
ぃ
る
の
だ
。

ゲ
ー
テ
昌
の
入
り
口
に
は
、

大
木
戸
美
緒
に
ょ
る
旗
の
作
品

《
縄
ロ
『
m
{
彗
m
m
ロ
》

が
揺
れ
て
ぃ
る
。

日
本
と
韓
国
、

朝
鮮
の
是
を
組

み
合
ゎ
せ
た
幾
何
学
模
様
の
旗

は
、

票
す
る
集
団
と
ア
イ
デ
ン

テ
ィ
テ
ィ
の
対
ム
払
、

東
ァ
ジ
ァ
の

絡
み
合
つ
政
藻
を
キ
ッ
チ
ュ
に

物
舐
叩
る
。

そ
し
て
大
木
戸
の
旗
の
作
品

は
、

ウ
ト
ロ
平
碧
〈
量
ヘ
と
っ

な
が
っ
て
ぃ
<
。

ウ
ト
ロ
霜
祈

〈
量
へ
と
向
か
、
暑
頭
に
ぃ
く
っ

も
の
旗
が
は
た
め
ぃ
て
ぃ
る
。

足

を
止
め
、

そ
れ
ら
に
記
さ
れ
た
文

蕾
読
む
と
、
そ
れ
が
だ
だ
の
装

詩
羞
で
は
な
ぃ
こ
と
に
気
づ く

。

旗
が
「
ウ
ト
ロ
」

を
語
り
、

来

訪
者
た
ち
に
問
ぃ
を
突
き
っ
け
、

挑
ん
で
ぃ
る
の
だ
ー
こ
れ
も
ま

た
大
木
戸
の
管
叩
だ
。

そ
し
て
祈

〈
芯
館
の
壁
面
を
覆
つ
刈
魍
ぃ

韓
国

民
衆
美
術
の
篁
'

沸
量
ら
光

州
の
グ
ル
ー
プ
「
生
命
平
和
美
術

行
動
」

に
ょ
る
巨
大
な
コ
ル
ゲ
'

ク
リ
ム
(
掛
け
絵
、

垂
れ
幕
絵
)

《
咲
け
!
タ
ン
ポ
ポ
》
だ
。

や
が
て
日
が
暮
れ
る
ゃ
、

ウ
ト

ロ
を

「
私
が
私
と
し
て
生
き
ら
れ393 X〡45Cm' 2025

V川a

キ
ム

ス

フ
ァ
ン

る
空
問
」
と
語
る
金
秀
喚
副
館

長
に
ょ
る
開
ム
鱗
宣
一
一
一
ロ
と
勝
墓
館

長
の
議
の
の
ち
、

現
在
、

潮
掴

で
活
動
す
る
在
日
朝
鮮
人
漸
尊

献
の
オ
ー
プ
ニ
ン
グ
パ
フ
オ
ー
マ

ン
ス
《
解
き
ま
た
息
を
す
る
》

が

始
ま
る
。

謹
と
和
紙
に
ょ
る
白

ぃ
チ
マ
チ
ョ
ゴ
リ
に
錘
薮
の
紐
が

垂
れ
下
が
っ
た
衣
装
、

そ
の
紐
は

在
日
謹
人
に
の
し
か
か
る
重
荷

を
羞
し
て
ぃ

る
と
ぃ
う
。

そ
う

し
た
婆
の
姿
は
、

日
韓
を
ま
た

ぐ
ア
イ
デ
ン
テ
イ
テ
イ
ー
皮
膚

の
表
出
で
あ
り
、

パ

フ
ォ
ー
マ
ン

ス
は
ョ
坂
後
、

自
身
が
ま
と
、
つ
紙
の

紐
を
寒
た
ち
が
願
ぃ
を
込
め
て

引
き
ち
ぎ
る
こ
と
で
終
止
符
を
打

っ
た
。

そ
の
願
ぃ
と
は
何
だ
ろ
う

か
。

平
碧
〈
壽
に
覆
女
の
作

品
が
暴
不
さ
れ
て
ぃ
る
。

自
身
が

育
っ
た
長
野
の
生
運
ェ
問
や
風
滑

州
韓
紙
と
和
紙
で
刻
ま
れ
机
屏

風
、

布
団
、

小
さ
な
テ
ン
ト
の
ょ

、
墓
家
の
イ
ン
ス
タ
レ
ー
シ
ョ
ン

《
紙
一

重
の
空
問
》
だ
。

昨
日
と

ム
寸
日
、

日
本
と
韓
国
が
ま
さ
に
紙

一
重
で
共
亭
る
在
日
同
胞
の
危

う
ぃ
生
の
謹
が
立
ち
上
が
る
。

講
東
柱
と
新
島
襄
の
姿

が
コ
ル
ゲ
·
ク
リ
ム
に

そ
し
て
初
日
の
ョ
坂
後
を
飾
っ
た

の
は
、

大
阪
を
拠
点
と
す
る
劇
団

「
タ
ル
オ
ル
ム
」

に
ょ
る
庄
倒
的

な
熱
量
の
マ
ダ
ン
劇
(
広
場
の
演

劇
)

だ
っ
た
。

ウ
ト
ロ
の
人
び
と

の
生
き
様
が
笑
ぃ
と
涙
で
ぁ
ぶ
り

だ
さ
れ
、

負
沁
轣
史
を
逆
転
す
る

朝
鮮
民
衆
の
識
讃
ど
知
恵
に
み
ち

た
窒
ェ
問
が
生
ま
れ
て
ぃ
た
。

三
わ
相
剛
ム
衣
場
、

同
士
牲
大
学

で
も
焦
ョ
睦
に
よ
る
ゲ
リ
ラ
パ
フ

ォ
ー
マ
ン
ス
が
行
な
ゎ
れ
た
。

地

を
切
り
刻
ん
で
は
舞
し
、

壽

成
し
な
が
ら
ョ
坂
終
的
に
元
の
形
に

戻
す
行
為
は
、

還
元
し
巡
る

「
水
」
を
連
想
さ
せ
、

そ
れ
は
ウ

ト
ロ
の
成
り
立
ち
、

歴
史
を
ぁ
ぶ

り
だ
す
。

大
蕾
案
畔
"
"
-
.
-
に
展
示

さ
れ
た
崔
の
管
叩
《
高
ぃ
と
こ
ろ

か
ら
低
ぃ
と
こ
ろ
へ
》
も
ま
た
、

海
を
渡
り
川
を
た
ど
り
〝
付
き
着
ぃ

た
先
の
、

低
地
ゅ
ゝ
ぇ
に
泥
水
が
ふ

き
だ
ま
墓
す
る
劣
亜
離
な
菫
で

苦
難
を
乗
り
越
ゝ
ぇ
生
き
抜
<
在
日

朝
鮮
人
の
生
を
可
捏
し
た
も
の

だ
。同

士
心
社
大
学
は
植
民
地
時
湘
日

本
に
留
学
し
た
詩
人
'

詫
煎
樺
の

母
校
で
も
あ
る
。

謹
』
払
に
関

与
し
た
容
疑
で
逮
捕
さ
れ
若
<
し

て
獄
死
し
た
雷
東
柱
の
詩
は
多
<

の
人
び
と
を
魅
了
し
た
。

そ
の
感

銘
惠
ス
け
た
一
人
で
あ
る
詩
人
の

「ウ卜ロ·ア午トフエスティバル2025」

PUb=C a「t (35〝。ー ”22〡6〝N' 〡35〝46⼃2〡 〡9〝E) @UAF2025
0K〡D。 M柏 (JP/DE) 〈〡nbetWeen〉 F〡ag inSta=a廿0n at the Kam。gaWa'
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OKIDO Mio (JP/DE) 《Inbetween》 Flag installation at the Villa Kamogawa,
Public art (35°01′22.6″N, 135°46′21.9″E) 393×145cm, 2025  ©UAF2025

右上／OKIDO Mio (JP/DE) 《Inbetween》 Flags installation at the Utoro Museum,
Public art (34°52′50.9″N, 135°46′27.2″E) Dimensions variable, 2025
©UAF2025

右中／Dal_O_Reum, Open Air Theater Madangguk 《UTORO》  ©CHOI Sanggu

右下／CHOI Jimok (KR) Guerrilla performance in front of Meitokukan
at Doshisha University, 2025　©CHOI Jimok

上／HA Jhonnam (Z/KR)* 《Untie, Only to Breathe Again, 解きまた息をする》 
2025　©KIM Jiwoon

ど
の
よ
う
に「
移
住
」し
、

な
ぜ「
そ
こ
で
」表
現
す
る
の
か
?

「ウトロ・アートフェスティバル2025」

茨
木
の
り
子
が
、
も
し
尹
東
柱
に

出
会
っ
て
い
た
ら
…
…
と
い
う
仮

想
空
間
を
演
出
し
た
の
は
キ・ス
ル

ギ
の
《W

hen w
e w

ere m
ost 

beautiful

》で
あ
っ
た
。

　
そ
し
て
大
学
内
の
尹
東
柱
詩
碑

の
す
ぐ
近
く
扶
桑
館
西
側
壁
面
に

は
、「
生
命
平
和
美
術
行
動
」
に
よ

る
ウ
ト
ロ
で
お
目
見
え
し
た
の
と

同
じ
全
長
11
メ
ー
ト
ル
に
及
ぶ
巨

大
コ
ル
ゲ
・
ク
リ
ム《
咲
け
！
タ

ン
ポ
ポ
》
が
掲
げ
ら
れ
て
い
る
。

抑
圧
に
耐
え
な
が
ら
共
生
の
道
を

模
索
す
る
在
日
朝
鮮
人
た
ち
の
闘

い
を
描
い
た
こ
の
絵
に
は
、
ウ
ト

ロ
の「
飯
場
」
の
屋
根
の
上
で
尹

東
柱
と
幼
き
少
女
が
星
を
見
上
げ

る
様
子
と
、
さ
ら
に
は
、
戦
争
に

抗
い
米
国
に
密
航
し
た
同
志
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Activist Art for Life & Peace (KR) 《Bloom! Dandelion》 1100×750cm 2025,
Minjung Art hanging banner(걸개그림 설치) West wall of Fusokan at Doshisha University

©UAF2025

Activist Art for Life & Peace (KR) 《Bloom! Dandelion》 1100×700cm 2025,
Minjung Art hanging banner(걸개그림)　©Activist Art for Life & Peace

た「
移
動
」「
移
住
」
は
、
日
本
の

植
民
地
に
よ
る「
強
制
動
員
」「
強

制
労
働
」
を
カ
モ
フ
ラ
ー
ジ
ュ
し

て
く
れ
る
都
合
の
良
い
言
葉
に
な

り
か
わ
っ
て
し
ま
う
だ
ろ
う
。

　
劉
載
鉉
監
督
ら
が
ド
イ
ツ
や
韓

国
か
ら
日
本
へ
と
何
度
も
往
来

し
、
夢
見
た「
結
び
つ
き
」
を
一

過
性
の「
希
望
」
に
終
わ
ら
せ
な

い
た
め
に
、
私
た
ち
は
誰
と
共
に

「
暮
ら
し
」、
そ
こ
で
何
を
表
現
し

て
い
く
の
か
？

　
ウ
ト
ロ
の
人
び

と
が
悲
哀
と
笑
い
で
生
き
抜
い
た

歩
み
を
、
そ
の「
移
動
」
の「
歩
」

と
し
て
自
ら
に
刻
み
、
育
ん
で
い

か
ね
ば
な
ら
な
い
だ
ろ
う
。

ウトロの「飯場」の屋根の上で尹東柱と幼き少女が星を見上げる様子が描かれている。

左手に棒状の物を持つ真ん中の男性は、戦争に抗い米国に密航した同志社大学創立者・新島襄の若き姿。

洪成潭、全情浩、洪成旻、朴成愚、朴泰奎、全惠玉ら「生命平和美術行動」による《咲け！タンポポ》。
かつて光州民衆抗争を闘った仲間だ。

ふ
る
か
わ

　
み
か
・
朝
鮮
美
術
文
化
研
究
。
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の屋根の上で手東柱と幼き少女が星を見上げる様子が描かれてし`る。

洪成澤、全情浩、洪成曼、朴成愚、朴泰菫全惠玉引生命平和美術行動」による〈咲け! タンポポ〉。

左手に棒状の物を持つ真ん中の男性は、戦争に抗し`米国に密航した同志社大学創立者
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Seon-ae Choi

Re-examining "Exclusionism (排外主義)" through Art

Utoro Art Festival 2025: How to “Migrate,” and Why Express 

“There”?1)

The “Utoro Art Festival 2025” was held at three locations in Kyoto: the 

Goethe-Institut Villa Kamogawa(hereafter, Goethe IN), the Utoro Peace Memorial 

Museum, and Doshisha University (October 10th - November 10th). As the title 

suggests, the core of this festival is the area called “Utoro,” a residential district 

for Zainichi Koreans that transformed an “outrageous forced eviction” into a 

“takeover of resistance.”

Top: Lecture-performance Entrusted Memories 40min. Choreography Concept: LIM Jee-Ae (KR/DE). 

Performer: LIM Jee-Ae, CHO Hyemi (Z/KR)*, ⓒKIM Jiwoon. (Z/KR) refers to the identity of Zainichi 

Koreans.

The Utoro district in Iseda-cho, Uji City, Kyoto Prefecture, is a settlement formed 

by Korean laborers mobilized in 1941 during the Second World War II for the 

construction of a Japanese military airfield, who were unable to return to their 

home country after liberation and remained there. Despite having built their 

lives amidst discrimination, an eviction order was issued by a company that 

purchased the land from Nissan Shatai, which had succeeded the wartime 

national policy company and become the landowner. However, in resistance, 

Zainichi Koreans and citizens of Japan and Korea united to launch a legal 

battle, enabling them to purchase a portion of the land. Nevertheless, in 2021, 

an arson incident was committed by a Japanese youth, and pressure from 

right-wing forces continued. Despite this, the Utoro Peace Memorial Museum 

opened in 2022, and the significance of this place was recognized. 

Based on History and People's Lives

1) Furukawa Mika, “Utoro Art Festival 2025: Why Express ‘There’,” Shukan Kinyobi, November 
14, 2025. Translated to English using Gemini, December 2, 2025.
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The festival was organized by Art Director YOO Jae-hyun, a Korean residing in 

Germany, and Chief Curator CHUNG Hyun-ju, residing in Gwangju, Korea, among 

others. They conceptualized the Utoro district as “a symbolic space for exploring 

future coexistence, overcoming historical hardships through the unwavering will 

of Zainichi Koreans and the solidarity of Japanese and Korean citizens.” With the 

theme of “Movement, Life, Hope,” they attempted to express this. The aim was 

to re-examine the accelerating trend of “anti-immigration” and “exclusionism” (排

外主義) through art, in addition to modern global historical contradictions such 

as the diaspora (離散民), transboundary movement, and division, by centering on 

the history and lives of the people of Utoro. 

The opening of the series of events was a performance by two people, LIM 

Jee-Ae and CHO Hyemi, on a small outdoor stage surrounded by greenery at 

Goethe IN along the Kamo River. LIM was born in Korea, studied Korean dance 

and contemporary dance, and then moved (移住) to Germany. Meanwhile, CHO, 

a Zainichi Korean of the 4th generation(在日系譜 4世), was born and raised in 

Kyoto and studied both Joseon dance and Korean dance. 

These two, while dancing the Basic Dance (基本舞) of “South and North,” 

confirmed their commonalities and differences through their bodies, and 

expressed this fully through their performance and an accompanying lecture. For 

example, when depicting a bird flying high, Korean dance directs the breath 

downward, toward the ground, and the movement lowers the center of gravity, 

sinking down and then thrusting upward. On the other hand, Joseon dance 

layers the breaths one by one, sending emotions far away, and dances as if 

reaching out to something. This can be described as an expression of the 

ideology that has become part of the art of the North, a kind of sublimated 

propaganda gesture. 

Although the dances of the same ethnic group express similar yet different 

aspirations, they share many commonalities. Both start with breathing and move 

the shoulders and body as if thrusting up from the internal organs. It could be 

said that the un-tearable “ethnic body” of each people, even though the 

nations are divided, materialized countless potential “encounters”. Amazingly, 

at that moment, a real bird flew high across the sky, passing over the 

audience from somewhere.
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Layering Utoro on Okinawan Bingata Kimono

At the exhibition at Goethe IN, Linda HABENSTEIN, originally from the former 

East Germany, expressed the situation in today’s unified Germany where the 

culture of the former East Germany is gradually being excluded, through her 

chocolate installation 《Liquid Memory (液状の記憶)》. 

FUJII Hikaru (藤井光)’s work 《Reading the Cinders (灰を読む)》 stood out by 

critically alluding to a problem inherent in Germany as a response to the 

situation in Japan surrounding Utoro. The artist presented a photograph of the 

remnants of the German left-wing magazine Konkret burned to ashes, stating 

that he “wanted to think about Germany’s ‘culture of remembrance’ which 

regards expressions of solidarity for the Palestinian crisis in the current 

Palestine-Israel war as anti-Semitism, resulting in exclusion and censorship while 

overlooking the genocide.”

Furthermore, TERUYA Yuken (照屋勇賢)’s work, which layers Okinawa and Utoro 

with a traditional Okinawan “Bingata (紅型)” kimono, silently appeals against 

anti-colonialism and anti-warthrough 《Scarlet Birds, Crimson Sky (紅鳥、緋空)》. 

The article suggests that the labor of Zainichi Korean artisans may have been 

integral to beautifully dyeing the "Japanese kimono" that represents Kyoto 

culture. In contrast to the traditional patterns, stencils depicting fighter jets, 

fences, and a passage from "The Emperor's Words" are used on the Okinawan 

kimono by Teruya. The history of modern colonialism glimpsed in Utoro is 

encoded like a hieroglyph by Okinawa, revealing that it remains a contemporary 

Japanese issue. 

At the entrance of Goethe IN, a flag installation 《Inbetween》 by OKIDO Mio (大

木戸美緒) is fluttering. The geometrically patterned flag, which combines the 

national flags of Japan, Korea, and Joseon, tells a kitschy story of the conflict 

between affiliated groups and identity, and the entangled politics of East Asia. 

Okido’s flag work continues to the Utoro Peace Memorial Museum, where 

several flags flutter on the streets. The flags speak of “Utoro,” challenging and 

questioning visitors—this is also a work by Okido. 

Covering the wall of the memorial museum is the huge Geol-Ge-Geu-Rim 
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(hanging banner)《Bloom! Dandelion (咲け! タンポポ)》 by Hong Sung-dam (洪成

潭) and the Gwangju group “Activist Art for Life & Peace (生命平和美術行動),” a 

group who once fought in the Gwangju People's Uprising.

As the day darkened, following the opening declaration by Vice Director KIM 

Su-hwan (金秀煥), who spoke of Utoro as “a space where I can live as myself”,  

and the greetings from Director KATSUMURA Makoto (勝村誠), the opening 

performance 《Untie, Only to Breathe Again (解きまた息をする)》 by HA Jhonnam, 

a Zainichi Korean currently active in Korea, began. Her costume, a white chima 

jeogorimade of hanji (Korean paper) and washi (Japanese paper) with countless 

strings hanging down, symbolizes the heavy burden shouldered by Zainichi 

Koreans. The performance concluded with the audience tearing the paper strings 

she was wearing, imbued with their wishes. What could that wish be?

Her work is also exhibited inside the Peace Memorial Museum. It is an 

installation called 《Paper-thin Space (紙一重の空間)》, which reveals the 

precarious continuity of the lives of Zainichi Koreans, where yesterday and 

today, Japan and Korea, coexist literally by a paper-thin difference.

The finale of the first day was the Madangguk (Open Air Theater) by the 

Osaka-based theatrical troupe “Taloreum,” performed with overwhelming energy, 

creating a festival space filled with the wit (諧謔) and wisdom of the Korean 

people that reverses negative history. 

The Figures of Yun Dong-ju and Niijima Jo in the Geol-Ge-Geu-Rim

At the third venue, Doshisha University, a guerrilla performance was also 

conducted by CHOI Jimok (崔智睦). The act of cutting up, dismantling, and 

reconfiguring a large blue sheet laid on the ground, and finally restoring it to 

its original form, suggests the 'water' that is reduced and circulates, revealing 

the formation process and history of Utoro. CHOI's work 《From a High Place to 

a Low Place (高いところから低いところへ)》, also exhibited in the Hanbaikan (寒

梅館) on campus, visualized the lives of Zainichi Koreans who overcame 

hardships and survived in the poor, low-lying environment—a low-lying area 

where muddy water accumulates—where they arrived after crossing the sea and 

following the rivers.
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Doshisha University is the alma mater of the poet Yun Dong-ju (尹東柱), who 

studied in Japan during the colonial era and died young in prison. 《When we 

were most beautiful》 by KI Seul-gi (キ・ス ルギ) was a staged hypothetical 

space of what might have happened if the poet Ibaragi Noriko had met Yun 

Dong-ju.

The same gigantic Geol-Ge-Geu-Rim 《Bloom! Dandelion》 is displayed near the 

Yun Dong-ju Poetry Monument within the university. This painting portrays Yun 

Dong-ju and a young girl looking up at the stars on the roof of a 

hamba(laborers' barracks) in Utoro. Furthermore, the man in the center holding 

a staff-like object in his left hand is the young figure of Doshisha University 

founder Niijima Jo, who resisted the war and stowed away to the United States. 

An Appeal of Resistance, the Geol-Ge-Geu-Rim

In this way, the provocative works of 12 domestic and international teams 

sparked and connected at various points, culminating in a cultural performance 

titled 《Gyeol (結) - Connecting Hearts (つながる心)》. This grand performance, 

featuring the Kyoto Korean Junior and Senior High School Brass Band and the 

Utoro Nongak (Farmers' Music) Team, showcased the true essence of the 

festival. In addition, an open lecture by Professor KIDO Eiichi (木戸衛一) of 

Osaka University and an academic symposium were held, hosted by Professor 

ITAKAKI Ryuta (板垣竜太) of Doshisha University, inviting guests such as 

NAKAMURA Il-seong (中村一成) and MORI Chikako (森千香子).

Lastly, the article emphasizes that the Geol-Ge-Geu-Rim 《Bloom! Dandelion》 is 

an “appeal of resistance” displayed in the “field of struggle,” which, during the 

Korean democratization movement in the 1980s, was repeatedly torn down and 

destroyed, crying out for the overthrow of the military dictatorship. It is a 

testament to an era, a proof of resistance, displayed even as the artists 

themselves were suppressed.

If we forget this implication, art will become merely an object of appreciation, 

and the theme of “Movement” and “Migration” will camouflage (カモフラージュ

し) the “forced mobilization” and “forced labor” of Japan's colonization, 

becoming words convenient for us to hear, and covering up the contemporary 

issues that would have embroiled us in war. We must engrave and nurture 
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within ourselves the “steps” of that movement that survived with sorrow and 

laughter, to decide with whom we will “live” and what we will express “there 

(the location).”

FURUKAWA Mika (ふるかわ みか) · Korean Art and Culture Researcher

*****************

일본의 시사 주간지 『주간 금요일』(週刊金曜日) 2025년 11월 14일자(1545호)에 실

린 '우토로 아트 페스티벌 2025'에 대한 기사 내용2)

‘배외주의(排外主義)’를 아트로 다시 생각하다

우토로 아트 페스티벌 2025

어떻게 '이주(移住)'하고, 왜 '거기에서' 표현하는가?

위: 강연 퍼포먼스(Lecture-performance) Entrusted Memories 40분. 안무 콘셉트: 임지애 

(LIM Jee-Ae, KR/DE). 공연자: 임지애, 조혜미 (CHO Hyemi, Z/KR)*, ⓒ김지운 (KIM Jiwoon) 

*(Z/KR)은 재일 코리안(Zainichi Koreans)의 정체성을 가리킨다.

'우토로 아트 페스티벌 2025'가 교토의 괴테 인스티투트 빌라 카모가와(이하 괴테 

IN), 우토로 평화기념관, 도시샤 대학의 세 곳에서 개최되었다 (10월 10일~11월 10

일). 제목 그대로 이 페스티벌의 중심을 이루는 곳은, '강제 퇴거의 폭거'를 '저항의 

탈취'로 변모시킨 재일 조선인 거주지 '우토로'라는 땅이다.

교토부 우지시 이세다초에 있는 우토로 지구는, 제2차 세계 대전 중인 1941년, 일

본군 비행장 건설을 위해 동원된 조선인 노동자들이 해방 후에도 귀국하지 못하고 

그대로 남아 형성된 집단 거주지이다. 차별 속에서 생활을 일구어 왔음에도 불구하

고, 전시 국책 회사를 승계하고 토지 소유자가 된 닛산 차체로부터 땅을 사들인 회

사에 의한 퇴거 명령이 내려졌다. 그러나 이에 맞서 재일 조선인과 한일 시민의 연

대로 재판 투쟁을 전개하여, 일부 부지를 매입할 수 있었다. 하지만 2021년에는 일

본 청년에 의한 방화 사건이 발생했으며, 우익 세력의 압박이 계속되었다. 그럼에도 

2022년에 우토로 평화기념관이 개관하면서 이 땅의 의의가 인정받게 되었다.

<역사와 사람들의 삶의 터전을 기축으로>

2) 후루카와 미카. (2025, 11. 14.). 「우토로 아트 페스티벌 2025: 어떻게 ‘이주(移住)’하고, 왜 ‘거기’에
서 표현하는가?」. 『주간 금요일』. 구글 제미나이 번역, 2025. 12. 02.
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이번 페스티벌을 총괄한 인물은 독일 거주 코리안인 유재현 예술 감독과 한국 광주

에 거주하는 정현주 수석 큐레이터 등이다. 이들은 수년 전 우토로 지구를 방문해 

충격을 받은 이후, '이 땅을 차별과 배제의 상징으로 기억하는 것뿐만 아니라 무언

가를 해야 한다'는 생각을 버릴 수 없었다. 그리고 '우토로 지구를, 재일 조선인들의 

끊임없는 의지와 한일 시민의 연대로 역사적인 고난을 극복하고 미래의 공존을 모

색하는 상징적인 공간'으로 파악하고, '이동, 삶, 희망'이라는 주제로 표현을 시도했

다.

다시 말해, 우토로의 역사와 사람들의 삶의 터전을 기축으로 삼은 뒤, 디아스포라

(이산민)와 월경, 분단 등 현대의 세계사적 모순에 더해, 최근 가속화되는 '반이민', '

배외주의'의 풍조를 아트로 다시 조명하려는 의도이다.

<남과 북의 기본무를 몸으로 확인하다>

일련의 행사 개막은 카모가와(鴨川) 강변의 괴테 IN 야외, 푸른 잔디로 둘러싸인 작

은 무대에서 임지애(林志愛)와 조혜미(趙恵美) 두 사람에 의한 퍼포먼스였다. 임지애

는 한국에서 태어나 한국 무용과 현대 무용을 배우고 독일에 이주했으며, 조혜미는 

자아니치 4세로서 교토에서 태어나 자랐고 조선 무용과 한국 무용을 모두 배웠다.

이 두 사람이 ‘남과 북’의 《기본무(基本舞)》를 추면서 그 공통점과 차이점을 신체로 

확인하고, 강연과 함께 온몸으로 표현했다.

예를 들어, 새가 높이 나는 모습을 묘사할 때, 한국 무용은 숨을 아래로, 땅으로 향

하게 하며, 그 몸짓도 무게 중심을 낮추고 아래로 파고들었다가 위로 치솟는다. 반

면, 조선 무용은 호흡을 하나하나 쌓아 올리고 감정을 멀리 날려 보내며, 마치 무언

가에 손을 뻗는 것처럼 춤을 춘다. 이것은 북한 예술 표현의 일부가 된 이데올로기

의 발로이며, 승화된 일종의 프로파간다 몸짓이라고도 할 수 있다.

같은 민족의 춤이 비슷하면서도 다른 지향을 드러내지만, 공통점도 많다. 둘 다 호

흡에서 시작하며, 내장으로부터 치솟듯이 어깨와 몸을 움직여 나간다. 그것은 국가

가 분단되었어도, 찢어질 수 없는 각자의 ‘민족의 신체’가 무수한 잠재적인 '만남'을 

구현해 주었다고 할 수 있을까. 놀랍게도, 이 때 어디선가 진짜 새가 관객 위를 가

로질러 하늘 높이 날아갔다.

<오키나와의 빈가타 기모노에 우토로를 포개어>

7



괴테 IN에서의 전시에서는, 동서 통일된 오늘날의 독일에서 어느새 구 동독의 문화

가 배제되어 가는 상황을 구 동독 출신인 린다 하벤슈타인(Linda Habenstein)이 고

향에서 즐겨 먹던 초콜릿 설치 작품 《액상의 기억》을 통해 표현했다.

또한, 우토로를 둘러싼 일본의 상황에 대한 응답을, 오히려 독일에 내재하는 문제를 

비판적으로 암시함으로써 이채를 발한 것이 후지이 히카루(藤井光)의 작품 《재를 

읽다(灰を読む)》이다. 독일 좌익 잡지 'Konkret'가 불타 잿더미로 변한 잔해 사진을 

제시하며, "현재 진행 중인 팔레스타인과 이스라엘 전쟁에서, 위기에 처한 팔레스타

인에 대한 연대 표명을 반유대주의로 간주하고 제노사이드(집단 학살)를 방치한 채 

배제·검열하는 독일의 '기억 문화'에 대해 생각해 보고 싶었다"고 한다.

그리고 데루야 유켄(照屋勇賢, TERUYA Yuken)은 오키나와의 전통 '빈가타(紅型)' 기

모노로 오키나와와 우토로를 포개어 《홍조, 주홍빛 하늘(紅鳥、緋空)》을 통해 반식

민지·반전을 묵묵히 호소한다. 생각해 보면, 교토 문화를 대표하는 '일본의 기모노'를 

아름답게 염색하는 그 손에는 재일 조선인 장인들의 노동도 스며들어 있었던 것이 

아닐까. 그리고 데루야의 오키나와 기모노에는 전통 문양과 대비되는 것처럼, 전투

기나 울타리, '천황의 말씀'의 한 구절을 쓴 본(型紙)이 사용되고 있다. 우토로에서 

엿볼 수 있는 근대 식민지의 역사는, 오키나와에 의해 여전히 현대 일본의 과제임

을 상형문자처럼 짜 맞추고 있는 것이다.

괴테 IN 입구에는 오키도 미오(大木戸美緒, OKIDO Mio)의 깃발 작품 《Inbetween》

이 흔들리고 있다. 일본과 한국, 조선의 국기를 조합한 기하학 문양의 깃발은 소속 

집단과 정체성의 대립, 동아시아의 얽힌 정치성을 키치적으로 이야기한다.

그리고 오키도의 깃발 작품은 우토로 평화기념관으로 이어진다. 우토로 평화기념관

으로 향하는 거리에 여러 깃발이 나부끼고 있다. 발을 멈추고 그 깃발들에 쓰인 문

장을 읽으면, 그것이 단순한 장식적인 깃발이 아님을 깨닫는다. 깃발이 '우토로'를 

이야기하고, 방문객들에게 질문을 던지며, 도전하고 있는 것이다—이 역시 오키도의 

작품이다.

그리고 기념관 벽면을 덮고 있는 것은, 한국 민중 미술 작가 홍성담(洪成潭) 등 광

주 그룹 '생명평화미술행동'에 의한 거대한 걸개그림(Minjung Art hanging banner, 

걸개그림, 垂れ幕絵)《피어라! 민들레》이다.

<윤동주와 니이지마 조의 모습이 걸개그림에>

날이 저물자, 우토로를 '내가 나로서 살아갈 수 있는 공간'이라고 말하는 김수환(金
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秀煥) 부관장의 개회 선언과 가츠무라 마코토(勝村誠) 관장의 인사말 후에, 현재 한

국에서 활동하는 재일 조선인 하전남(河専南, HA Jhonnam)의 오프닝 퍼포먼스 《풀

고 다시 숨쉬다》가 시작된다. 한지와 일본 종이(和紙)로 만든 하얀 치마저고리에 무

수히 많은 끈이 늘어진 의상, 그 끈은 재일 조선인에게 짊어진 무거운 짐을 상징한

다고 한다. 그러한 (그녀의) 모습은 한일 양국을 아우르는 정체성—피부의 표출이며, 

퍼포먼스는 마지막에 관객들이 소원을 담아 자신이 두른 종이 끈을 찢어버리는 것

으로 끝을 맺었다. 그 소원은 무엇일까?

평화기념관 안에도 (그녀의) 작품이 전시되어 있다. 자신이 자란 나가노의 생활공간

이나 풍경이 한지와 일본 종이로 새겨진 병풍, 이불, 작은 텐트 같은 집 설치 작품 

《종이 한 장 차이의 공간》이다. 어제와 오늘, 일본과 한국이 말 그대로 종이 한 장 

차이로 공존하는 재일동포의 위태로운 삶의 연속성이 드러난다.

그리고 첫날의 마지막을 장식한 것은 오사카를 거점으로 하는 극단 '달오름'에 의한 

압도적인 에너지의 마당극(광장의 연극)이었다. 우토로 사람들의 삶의 모습이 웃음

과 눈물로 드러나며, 부정적인 역사를 역전시키는 조선 민중의 해학(諧謔)과 지혜로 

가득 찬 축제의 공간이 탄생했다.

세 번째 회장인 도시샤 대학에서도 최지목(崔智睦, CHOI Jimok)에 의한 게릴라 퍼

포먼스가 진행되었다. 바닥에 깔아 놓은 커다란 파란 시트를 잘게 썰어 해체하고, 

재구성하면서 최종적으로 원래 형태로 되돌리는 행위는, 환원되고 순환하는 '물'을 

연상시키며, 이는 우토로의 형성 과정과 역사를 드러낸다. 대학 내 칸바이칸(寒梅館)

에 전시된 최지목의 작품 《높은 곳에서 낮은 곳으로》 역시, 바다를 건너 강을 따라 

도착한 곳, 저지대이기에 흙탕물이 고이기도 하는 열악한 환경에서 고난을 극복하

고 살아남은 재일 조선인의 삶을 가시화한 것이다.

도시샤 대학은 식민지 시대 일본에 유학했던 시인 윤동주(尹東柱)의 모교이기도 하

다. 조선 독립에 관여한 혐의로 체포되어 젊은 나이에 옥사한 윤동주의 시는 많은 

사람들을 매료시켰다. 그 감명(感銘)을 받은 한 사람인 시인 이바라기 노리코(茨木の

り子)가, 만약 윤동주를 만났다면……이라는 가상 공간을 연출한 것은 기슬기(キ・ス

ルギ)의 《When we were most beautiful》이었다.

그리고 대학 내 윤동주 시비(詩碑) 바로 근처 후소칸(扶桑館) 서쪽 벽면에는, '생명평

화미술행동'에 의한 우토로에서 선보인 것과 같은 전장 11미터에 이르는 거대 걸개

그림《피어라! 민들레》가 걸려 있다. 억압을 견디면서 공생의 길을 모색하는 재일 

조선인들의 투쟁을 그린 이 그림에는, 우토로의 '함바'(飯場, 노동자 합숙소) 지붕 위

에서 윤동주와 어린 소녀가 별을 올려다보는 모습과, 더 나아가, 전쟁에 항거하여 
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미국에 밀항했던 도시샤 대학 창립자 니이지마 조(新島襄)의 젊은 모습도 그려져 있

다(왼손에 봉 모양의 물건을 든 가운데 남성은, 전쟁에 항거하여 미국에 밀항했던 

도시샤 대학 창립자 니이지마 조의 젊은 모습이다).

<저항의 외침, 걸개그림>

이처럼 국내외 12팀의 도발적인 작품들이 곳곳에서 불꽃을 튀기며 연결되어, 《결

(結)―――연결되는 마음(つながる心)》이라는 제목의 문화 공연으로 클라이맥스를 

맞이한다. 교토 조선 중고급학교 취주악부와 우토로 농악대 등에 의한 대축제, 페스

티벌의 진수를 보여주었다. 그 외에도 기도 에이치(木戸衛一) 오사카대학 교수에 의

한 공개 강연이나, 이타가키 류타(板垣竜太) 도시샤대학 교수의 사회로 나카무라 일

성(中村一成)와 모리 치카코(森千香子) 등을 초대한 학술심포지엄도 진행되었다.

그런데 마지막으로 강조하고 싶은 것이 있다. 우토로 평화기념관과 도시샤 대학에 

걸린 걸개그림《피어라! 민들레》, 그 걸개그림은 원래 '싸움의 장(場)'에 내걸리는 '저

항의 호소(訴え)'라는 것이다. 즉, 과거 1980년대 한국 민주화 운동 현장에서 군사 

독재 타도를 외치며, 수없이 당국에 의해 떼어지고 파괴되었으며, 그림을 그린 사람

들까지 탄압받으면서도 내걸렸던 저항의 증표이자, 시대의 증언이 걸개그림인 것이

다.

그러한 함의(含意)를 잊는다면, 아트는 그저 감상품이 되어, 이번 주제였던 '이동', '

이주(移住)'는 일본의 식민지에 의한 '강제 동원', '강제 노동'을 변조하고 우리에게 

듣기 좋은 말이 되어, 우리를 전쟁에 휘말리게 했을 동시대의 과제까지 덮어 버릴 

것이다. (그렇게 된다면) 우리는 누구와 함께 '살아갈지', 그리고 그곳에서 무엇을 표

현할지 , 슬픔과 웃음으로 살아남은 그 '이동'의 '발걸음'을 스스로에게 새기고 키워

나가야 할 것이다.

후루카와 미카(ふるかわ みか 古川美佳) · 조선미술 문화연구자, 

『韓國の民衆美術, 抵抗の美学と思想』(岩波書店, 2018)의 저자.
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